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RESUMO: Tomando parte dos estudos da linguagem ficcional e de como esta
reflete e refrata a realidade, neste artigo, propomos estudar os modos pelos quais 0
filme O primeiro mentiroso, de Ricky Gervais e Matthew Robinson, reflete e refrata
as relagdes sociais, por meio do discurso sobre a mentira. Para tanto, partimos dos
escritos do Circulo de Bakhtin e procedemos a analise de excertos-dizeres do filme
— caracteristicos dos momentos nos quais o discurso sobre a mentira se evidencia.
Acreditamos ser importante analisar a construgao ficcional de realidades outras para
evidenciar as relagbes dialdgicas entre dizeres e, por conseguinte, evidenciar
também que a linguagem é social em todas as suas esferas de atividade. Por meio
da analise foi possivel observar que o filme, por ser um acontecimento estético,
tende a carnavalizar as relagcbes sociais e, por meio desse processo de
carnavalizacao, diferentes discursos sobre a mentira se evidenciam.
PALAVRAS-CHAVE: Discurso  ficcional. Marcas  dialégicas-ideoldgicas.
Carnavalizagao. O primeiro mentiroso.

ABSTRACT: Based on fictional language studies and how language reflect and
refract reality, in this article, we intend to study the forms in which Ricky Gervais and
Mathew Robinson’s film The Invention of Lying reflects and refracts social
relationships through speeches about lying. Therefore, starting from the writings of
the Bakhtin Circle, we then analyze oral excerpts from the film — the ones which are
characteristic of moments when speeches about lying become evident. We believe it
is important to analyze the fictional construction from other realities to make evident
the dialogic relationship between utterances and, consequently, to show that
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language is social in all its spheres of production. Through the analysis it was
possible to observe that the film, an aesthetic event, tends to carnivalize social
relationships and, through this carnivalization process, different speeches about lying
become evident.

KEYWORDS: Fictional discourse. Dialogic and ideological marks. Carnivalization.
The Invention of Lying.

Introducgao

A linguagem é, por exceléncia, ideoldgica, como defendem os estudiosos do
Circulo de Bakhtin’ em seus escritos, ao se debrugarem sobre a questdo da
linguagem e sairem em defesa de uma perspectiva social-marxista de Iinguagemz.
Logo, para esses estudiosos, por tras de todo dizer, independentemente da esfera
de comunicagdo na qual esse dizer vire ato, subjaz uma ideologia que da
sustentagcdo ao dizer dito — enunciagdo — e marca um lugar unico ocupado no
mundo.

Tomando esse posicionamento como ponto de partida, quando pensamos em
todo e qualquer ato de linguagem, precisamos levar em consideragdo os fios
dialégicos-ideolégicos3 que dao sustentacdo aos dizeres, pois eles dardo indicios
para a constru¢cdo do sentido e evidenciardo um lugar ocupado, assinado, por um
sujeito singular, mesmo em praticas de linguagem de natureza ficcional.

A esse respeito cabe ressaltar que, apesar de Volochinov (2013) defender
gue a palavra na poesia (ou arte, em sentido mais amplo) € da mesma natureza que
a palavra na vida, existe, em outro escrito do Circulo, a indicagdo de que a palavra
na vida e a palavra na arte comportam especificidades. De acordo com Bakhtin
(2011), existem diferengas entre o acontecimento estético e o acontecimento ético —
embora n&do sejam dicotdmicos. Essas diferencas dizem respeito, sobretudo, a nédo
coincidéncia de consciéncias, ou seja, enquanto no ato estético a consciéncia do
autor ndo coincide com a consciéncia da personagem — diferenciacéo fruto da
criagdo —, no ato ético ha o relato de um fato e, nesse caso, autor e personagem

estao diante de um valor comum — algo dado. Nas palavras do autor,

; Grupo de estudiosos russos, composto por Bakhtin, Voléchinov, Medviédev, entre outros.
X Tratamos dessa concepcéao de linguagem na sec¢ao seguinte.
Nés nos deteremos a esses fios dialégicos-ideoldgicos mais adiante.
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Um acontecimento estético pode-se realizar-se apenas na presenga
de dois participantes, pressupde duas consciéncias que nao
coincidem. Quando personagem e autor coincidem ou estdo lado a
lado diante de um valor comum ou frente a frente com o inimigo,
termina o acontecimento estético e comega o acontecimento ético
que o substitui (o panfleto, o manifesto, o discurso acusatoério, o
discurso laudatério, o de agradecimento, o insulto, a confissdo
relatério, etc) (BAKHTIN, [2011a [1920/30], p. 19-20).

Ou seja, no caso do ato/acontecimento ético, o compromisso com o dado € bem
maior que no caso do ato/acontecimento estético, pois este ultimo pode criar
“universos” nos quais os fatos sejam tornados excéntricos, rompendo com a ordem e
as regras sociais estabelecidas, ainda que apenas momentaneamente.

E importante conhecer essas especificidades acima (principalmente no caso
do ato/acontecimento estético); no entanto, essa diferenciagdo de atos ndao exime a
linguagem ficcional de sua natureza ideoldgica. O que acontece € que, no caso do
acontecimento estético, essa ideologizagdo pode se evidenciar pela criagdo de um
“‘universo” oposto ao “universo dado” — o que caracteriza a carnavalizagdo
(BAKHTIN, 2015). Nesse sentido, achamos importante analisar a construgao
ficcional de realidades outras — “diversas” da realidade dada — que comporta fios
ideologicos, a fim de evidenciar as relagdes dialdgicas entre dizeres e, por
conseguinte, evidenciar também que a linguagem é social em todas as duas esferas
de atividade.

Partindo dos pensamentos dos estudiosos do Circulo supracitados, e
considerando que as obras de ficgdo materializam ideologias sociais — ainda que
sob uma dtica excéntrica —, tomamos uma obra ficcional como corpus de analise e
guestionamos como esta obra, o filme O primeiro mentiroso, de Ricky Gervais e
Matthew Robinson, reflete e refrata as relacbes sociais. E, buscando responder ao
guestionamento acima, temos como objetivo identificar como o discurso da mentira é
refletido e refratado nesta obra cinematografica.

Para buscar responder ao questionamento gerador da pesquisa, procedemos
a analise de excertos-dizeres do filme O primeiro mentiroso, a partir dos quais
pudemos analisar os discursos sobre a mentira que se fazem presentes no filme,
refletindo e refratando questdes de ordem social. E importante dizer que esses
excertos-dizeres foram extraidos da versdo em portugués do filme. Reconhecemos
que a mudanga de lingua do filme ocasiona mudangas ideoldgicas; no entanto, néo

nos ateremos a essa questao neste trabalho. Além disso, cabe mencionar que os
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excertos-dizeres foram selecionados dos momentos nos quais o discurso sobre a
mentira se evidencia, a fim de analisar a constituicdio do fenbmeno da
carnavalizagao.

Por fim, cabe ainda mencionar que esse trabalho de analise discursiva surgiu
a partir das discussdes da disciplina Linguistica Aplicada II: estudos sobre o sujeito
da linguagem — teoria e metodologia, do programa de Pés-Graduagdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, ministrada pela professora doutora
Rita de Cassia Souto Maior.

Dito isso, passemos a discussao de aspectos relacionados a concepcao de
linguagem do Circulo de Bakhtin e a aspectos da construg&o ficcional do filme.

1 A linguagem e a criagao ficcional

Pensando que as praticas de linguagem ficcional, que se materializam como
acontecimentos/atos estéticos, também sao perpassadas por questdes de ordem
social — ainda que apresentem um compromisso menor com o dado —, trazemos a
discussdo a concepgao social-marxista de linguagem, que considera os reflexos e
refracdes® das relagdes sociais, bem como o lugar ocupado pelo sujeito, como
determinantes para a construcdo de sentido, para, assim, posteriormente,
procedermos a analise dos dados.

O Circulo de Bakhtin inaugurou, no inicio do século XX, uma discusséo
bastante singular, no que se refere ao estudo da linguagem. Em um momento
histérico-social no qual os estudiosos da area da linguagem eram guiados por
questdes de ordem linguistico-sistémica e/ou psiquico-individuais, caracterizando o
objetivismo abstrato e subjetivismo idealista/individualista, respectivamente
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]), os estudiosos desse grupo inauguraram
uma perspectiva nova, na qual as questdes de ordem social ganham espaco, no que
se refere aos fendmenos da linguagem.

Essa perspectiva social-marxista, segundo Fanini (2015), estudiosa da obra
do Circulo, baseia-se na ideia de que a linguagem é constitutiva do ser social desde
suas primeiras instancias e, consequentemente, a pde como centro organizador das

praticas sociais. Por isso, esse entendimento de linguagem tem como base as

* As nocodes de reflexdo e refracdo do Circulo de Bakhtin dizem respeito a repeticdo e a criagao do
novo (assinado por um sujeito), respectivamente.
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seguintes proposigdes-sintese: o sistema de signos, por si sO, ndo da conta da
realidade dos fendbmenos linguisticos; a lingua € um fenbmeno em processo e esse
processo se efetiva pela interacdo; as leis da evolugdo da linguistica sao
socioldgicas; a criatividade de uma lingua esta ligada aos valores ideolégicos e essa
criatividade é originada de uma necessidade social; e a enunciagdo € puramente
social/ideologica (BAKHTIN/VOLOCHINQOV, 2006).

A partir da consideracao das proposi¢cdes acima, podemos perceber que essa
concepgao se caracteriza como essencialmente social-dialégica, ou seja, nela se
consideram as questdes de ordem social — ja que o enunciado comporta uma parte
verbal e uma extraverbal (VOLOCHINOV, 2013 [1930] —, e colocam-se os sujeitos
da linguagem como elementos fundamentais para a construgdo do sentido
(BAKHTIN, 2010 [1919/20]; 1998 [1934/35]; 2011 [1952/53]; BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2006 [1929]; VOLOCHINOV, 2013 [1930ab]; MEDVIEDEV, 2012
[1928]).

Assim, quando queremos construir o sentido para um afo de linguagem,
precisamos considerar os elementos dialégicos que materializam relagbes de
dialogo no enunciado — elegido como unidade por exceléncia da interagao verbal por
Bakhtin/Volochinov (2006) — com os elementos que compdem as instancias
enunciativas. Essas marcas dialogicas, das quais o Circulo fala, podem ser
resumidas, segundo Santos (2015), da seguinte forma: a orientagdo social para o
outro; a presenca de diferentes vozes sociais que dialogam ou se conflitam; a
materializagdo do enunciado enquanto elo entre os ja-ditos e a presungdo de
respostas; a adequacgcao ao contexto enunciativo, e as marcas valorativas/emotivo-
volitivas/axiolégicas do sujeito em relagao ao objeto da enunciagao.

A partir da consideragcado dessas marcas dialégicas-ideoldgicas, acreditamos
que seja possivel iniciar a analise dos discursos que se fazem presentes no filme “O
primeiro mentiroso”. No entanto, para cumprir o objetivo proposto neste artigo, faz-se
necessario trazer a discussao, também, a nogao de carnavalizagao, defendida por
Bakhtin (2015).

Para a discussdo da nogdo de carnavalizagdo na literatura, Bakhtin (2015)
parte do conceito de carnaval. Para o autor (p. 139-140), a nogédo de carnaval diz
respeito ao conjunto de todas as variadas festividades, ritos e formas do tipo
carnavalesco, no qual todas as ordens e as regras do cotidiano podem ser

invertidas, enquanto este vigora. Para o estudioso, isso ocorre porque as leis, as
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proibi¢cdes e restricbes se revogam durante o carnaval. Ou seja, no carnaval, tudo é
permitido, até a inversao das relagdes sociais, ainda que momentaneamente.

Partindo dessa nogao de carnaval, Bakhtin (2015) propde estudar a influéncia
determinante que o carnaval tem na literatura, especialmente no que se refere aos
aspectos do género. Desse modo, o autor visou a investigar como as regras sociais
eram quebradas e como o excéntrico ganhava espago no universo da criagdo que se
materializava por meio de atos/acontecimentos estéticos.

Vistas a isso, considerando que a inversao, por um determinado espaco de
tempo, da ordem social € uma caracteristica determinante da nogdo de
carnavalizagao da literatura defendida por Bakhtin (2015), pois esse fenbmeno tende
a romper momentaneamente com a ordem natural-social das coisas, propomos
transpor essa nog¢ao para o estudo da criacdo-ato de natureza ficcional e
cinematografica. No caso deste estudo, especificamente, propomos transpor essa
nogao para a analise da obra cinematografica O primeiro mentiroso, nosso objeto-
corpus de analise, para, assim, observarmos como esse “universo” ficcional reflete e
refrata o social, e, como consequéncia, detectar indicios dos discursos da mentira
que se fazem presentes no filme por meio dos seus dizeres.

Pensamos que, por aproximar o sagrado do profano, o elevado do baixo, o
grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc. (BAKHTIN, 2015, p. 40), essa
nocao de carnavalizacdo nos permite compreender como esse ato de suspender a
ordem social das coisas coopera para a construgdo, ou indiciamento, dos discursos
da mentira do filme O primeiro mentiroso.

Expostas as nocgdes tedricas que nos servem de base para esse estudo,
passamos, a seguir, a apresentagcao do enredo do filme e, concomitante a isso,
analisamos como alguns dizeres-atos do filme materializam relagbes dialogico-
ideoldgicas que apontam para uma carnavalizagdo da ordem social, sobretudo, por

meio dos discursos sobre a mentira que os perpassa.
2 O primeiro mentiroso: excentricidade e carnavalizagao do social

O filme O primeiro mentiroso, de Ricky Gervais e Matthew Robinson, foi
produzido pela Warner Bros Picture e pela Radar Pictures, nos Estados Unidos da
Ameérica, no ano de 2009. Este filme narra a histéria do primeiro homem a contar

uma mentira; ou seja, o filme se detém a suposta historia da origem da mentira. No
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mundo criado no filme, de inicio, a mentira ainda nao existia e, portanto, as pessoas
s6 falavam a verdade. No decorrer do filme, a personagem principal, Mark, tem um
“estalo de consciéncia”’ e, diante de uma situacao dificil — ele estava prestes a ser
despejado — tem a ideia de, na hora de sacar todo o dinheiro de sua conta, estando
o sistema do banco fora do ar, dizer que tinha o valor necessario para pagar o
aluguel, oitocentos dolares, quando, na verdade, sé tinha trezentos. A partir de
entdo, a personagem passa a ter a capacidade de falar coisas que néo sao de fato
e, com isso, conseguir alguns beneficios para si e para outras personagens, como,
por exemplo, sua mée.

O fato de Mark poder contar mentiras gera grandes consequéncias no filme,
como, por exemplo, apods ter inventado uma histéria sobre como seria o pés-morte
para sua mae, tentando acalma-la, ele acaba falando que, ap6s a morte, as pessoas
iriam para um lugar muito feliz, onde n&o haveria tristeza e cada pessoa teria uma
mansao. Mark torna-se uma espécie de profeta que tem a capacidade de falar com
‘o homem do céu”. Nesse momento, percebemos que o fendbmeno da
carnavalizagdo (BAKHTIN, 2015) comega a se constituir, pois o fato de Mark ter
desenvolvido a capacidade de mentir o torna “um ser superior”, capaz de falar com o
‘homem do céu’.

Por meio das mentiras que ele conta no filme, ele consegue seu emprego de
volta e um prestigio muito grande, criando histérias que as demais personagens do
filme acreditavam ser verdade — ja que naquele mundo nao existia a mentira. Com
suas mentiras, Mark consegue muitas coisas, mas a unica coisa que ele nao
consegue por meio da mentira € o amor de Anna, pois, segundo ele, sé valeria a
pena se fosse de verdade. Nesse momento, € possivel perceber que a superioridade
conferida pela capacidade de mentir se desfaz, pois Mark ndo é capaz de mentir
para conseguir o amor dela. Ao dizer que soO valeria se fosse de verdade, Mark
consegue conquistar o amor de Anna, e os dois terminam juntos, com um filho — filho
esse que também consegue mentir, como se a capacidade de mentir fosse algo
hereditario.

Ao nosso ver, no desenrolar dessa historia, o discurso sobre a mentira se
mostra de trés formas diferentes, que juntas constiituem o fendmeno da
carnavalizagdo (BAKHTIN, 2015), por isso optamos por analisar, mesmo que

brevemente, esses trés momentos de forma separada, por fins didaticos, embora
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saibamos que os trés juntos formam um todo, um ato estético (BAKHTIN, 2011a

[1920/30]). Passemos, desse modo, a analise do primeiro momento.

2.1 Carnavalizacdo e discurso sobre mentira: primeiro momento — o mundo sem a

mentira

Nesse primeiro momento de analise, detemo-nos ao periodo que
compreende do inicio do filme até o momento que Mark, a personagem principal,
tem o “estalo de consciéncia” e conta a primeira mentira. Essa analise se dara por
meio de excertos-dizeres das personagens do filme.

O filme se inicia com a chegada de Mark a casa de Anna para um encontro
que os dois haviam combinado, a fim de se conhecerem. Nesse momento do filme,

ao abrir a porta para Mark, Anna diz as seguintes falas:

Anna: Oi! [...] Chegou cedo! [...] Tava me masturbando. [...] T6 meio
frustrada, no momento. Além de bem deprimida. E pessimista com o
nosso encontro. [apontando para ele]

Percebemos que a fala da personagem vem carregada de uma sinceridade
perversa — na comparacao com as relacbes sociais atuais —, por meio da qual a
personagem Mark fica constrangida. Nesse ponto, podemos perceber que as
relagcbes sociais representadas pelo filme, enquanto ato/acontecimento estético
(BAKHTIN, 2011a [1920/30]) que sao, acabam por estabelecer uma relagao
discursiva de refragdo, caracterizada pelo dialogo-conflito (BAKHTIN, 1998
[1934/35]) com a ordem social das coisas.

Na sequéncia, quando ja estdo no restaurante onde se deu o encontro,
durante uma conversa com a mae por telefone, Anna novamente diz coisas com o

mesmo teor de sinceridade perversa. Vejamos:

Anna: Nao, néo é muito atraente! [...] Nao, ndo ganha muito dinheiro!
[...] E meio gordinho e também tem um narizinho de batata e parece
um sapo assim na regiao da face.

Fica evidente, mais uma vez, que o filme retrata uma situacdo que se
distancia da ordem social vigente, caracterizando uma relagdo de dialogo-conflito
com a sociedade atual (BAKHTIN, 1998 [1934/35]), pois ndo é comum, em nome da

cordialidade, que as pessoas digam esse tipo de coisa a outras pessoas. Na
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sociedade atual, ha uma questao de ética e moralidade que rege as relagdes sociais
entre sujeitos. Isto acontece porque, sendo os sujeitos constituidos discursivamente,
eles apresentam-se como essencialmente ideoldgicos e, enquanto tal, refletem e
refratam comportamentos de outrem (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]).

E importante mencionar que a questdo da ética e da moralidade ndo sdo
questdes centrais do filme. Durante todo o filme, ha uma auséncia de preocupacoes
éticas nas relagdes entre os sujeitos-personagens. Esta auséncia pode ser vista nos

seguintes dizeres do colega de trabalho de Mark, diante da demissao deste:

Brad (Colega de Mark): Eu s6 queria te dizer adeus e que sempre te
odiei. [...] Até coloquei gente contra vocé. [...] Vocé é péssimo
escritor. [...] Vocé vai ser um fracasso e eu sempre vou ser bem mais
sucedido que vocé em quase tudo na vida. [...] Curte a vida de
fracassado!

Essa reacdo do colega de trabalho € bem diferente do que se esperaria
socialmente nessa situacdo, em razdo do senso de humanidade. O esperado seria
que o colega, ainda que achasse justa a demissao, mostrasse-se compadecido da
situagdo. Desse modo, mais uma vez, percebemos uma inversdao da ordem social
das coisas, o que vem apontando para um processo de carnavalizacdo dos atos
sociais (BAKHTIN, 2015).

Por fim, nessa primeira parte do filme, antes de Mark contar a primeira
mentira, ele tem o seguinte dialogo com a mée, no abrigo de idosos no qual ela esta

internada:

Mark: Perdi meu emprego hoje, mae! Estou nos 40, sozinho e sem
perspectiva.

Martha (mae de Mark): A situagao ndo é melhor para mim aqui. Mas
podia ser pior. Poderiamos ser sem-teto.

Mark: Nao gostaria de mudar de vida? N&o gostaria de ser bem-
sucedida?

Martha (mae de Mark): Eu ndo me acho um fracasso!

Mark: Mas é, mé&e, com certeza! Viemos de uma linhagem de
fracassados. Nao é sua culpa. A senhora é um fracasso.

O dialogo acima mostra-se oposto ao discurso social em relagdo as maes,
pois, numa ideologia social vigente, as relagbes entre maes e filhos, geralmente,
tendem a ser extremamente pautadas no amor e respeito e, por isso, palavras tao
duras, como as mostradas no excerto acima, ndo sao comuns a essa relacao

fraternal — embora possam fazer parte delas.
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A partir das situagdes e dos dizeres acima, percebemos que a criagado desse
universo ficcional, por meio de um ato estético (BAKHTIN, 2011a [1920/30]), aponta
para uma suspensao do que se espera de uma boa relacdo entre mae e filho. Esse
modo de retratacido-criagcao de relagdes sociais, a nosso ver, € caracteristico do que
Bakhtin (2015) chamou de carnavalizagao, pois, na ficgado, a ordem social das coisas
pode ser suspensa momentaneamente e ajuda na materializagdo da carnavalizagao
na obra (BAKHTIN, 2015). Desse modo, também percebemos uma relagdo de
didlogo-tensdo nos enunciados dessa primeira parte do filme, em relagcéo a realidade
(BAKHTIN, 1998; SANTOS, 2015).

Além disso, por meio de passagens como as descritas acima, é possivel notar
que relacdes sociais pautadas unicamente na verdade podem nao ser a forma mais
adequada de um convivio social harmdnico. Vistas a isso, por tras dessa primeira
parte do filme, ha indicios de um discurso da mentira como elemento necessario (e
talvez indispensavel) para boas e cordiais relagbes entre individuos de uma
sociedade.

Outrossim, podemos perceber que, nesse primeiro momento, a personagem
principal € caracterizada como um anti-heréi, um “bobo”. Essa caracterizagao inicial
da personagem principal € essencial para a compreensdo do fenémeno da
carnavalizagao na obra como um todo.

Feita a analise dessa primeira parte do filme, passemos a analise da segunda

parte, momento a partir do qual Mark conta a primeira mentira.
2.2 Carnavalizagdo e mentira: segundo momento — as primeiras mentiras contadas

Em um segundo momento do filme, o protagonista, diante de uma situagao
dificil (prestes a ser despejado e precisando sacar todo o seu dinheiro do banco), vé
a oportunidade de contar algo que nao era de fato. Ele diz a atendente do banco que
tinha oitocentos reais em sua conta, quando, na verdade, so6 tinha trezentos. Surge
ai a primeira mentira e, a partir disso, o protagonista comega a ter a malicia (talvez
consciéncia) necessaria para contar coisas que nao sao de fato.

Desse momento em diante, o protagonista comega a usar a mentira como um
meio para conseguir conduzir situagdes de uma forma mais harménica e, com isso,
consegue tirar grandes proveitos. Nesse ponto, o discurso da mentira indiciado no

filme é diverso do que se evidenciou na primeira parte.
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Vejamos, por exemplo, o seguinte dialogo, através do qual, usando da
capacidade de poder contar mentiras, Mark consegue fazer Frank desistir da ideia

de suicidio:

Frank: E ai, Mark, tudo bem?

Mark: Bem! E vocé, como é que esta?

Frank: Muito mal! Eu fiquei acordado a noite toda pesquisando na
internet sobre suicidio por asfixia. Acho que € isso que vou fazer
hoje. S¢6 pra te avisar, ta?

Mark: Frank?

Frank: O qué?

Mark: Nao faca isso!

Frank: Ah, por qué? Sou um ferrado! Ninguém vai ligar mesmo!
Mark: Eu ligo!

Frank: Vocé é um idiota! Nao conta!

Mark: A situagdo vai melhorar!

Frank: Ah, vai?

Mark: Vocé vai conhecer alguém. Vai ser feliz.

Frank: Eu ndo devo me matar?

Mark: E claro que nao!

Frank: Ta bom! Eu ndo devo me matar!

As falas de Mark, no que dizem respeito a melhora de situagao para Frank e
ao fato de que ele conhecera alguém, sao, na verdade, mentiras contadas pelo
protagonista a fim de evitar que Frank cometesse suicidio. Desse modo, a
personagem principal, de “bobo”, passa a ser detentora de uma superioridade que o
torna capaz até de salvar vidas, como é o caso. A mentira o transforma numa
especie de “rei”. Percebemos que, a partir desse momento, por meio da relagao eu-
outro, Mark comeca a agir por meio da linguagem, usando a mentira (seu poder que
o faz superior), para tornar as relagdes sociais mais harménicas.

Isso também fica indiciado na conversa que Mark teve com sua mae no leito

de morte. Vejamos:

Martha (m&e de Mark): Estou com medo, Mark! As pessoas nao
comentam, mas a morte é uma coisa horrivel! Num minuto, vocé esta
viva e, depois, & como se tudo sumisse. E o fim, Mark! Mais algumas
horas assim e, depois, uma eternidade de vazio... Estou tdo
apavorada!

Mark: Mae... Mae, escuta aqui, com bastante atencdo. Esta
enganada a respeito do que ha depois da morte. Ndo é uma
eternidade de vazio. Vocé visita seus lugares favoritos no mundo e
todo mundo que a senhora ja gostou vai estar la. Vai voltar a ser
jovem. Vai correr e pular como costumava... e dancar! A senhora
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dancava! N&o tera mais dor. S6 amor! Felicidade e todos ganham
uma mansao e dura para toda a eternidade, mae. Da um oi no papai
pra mim. Diz que eu 0 amo!

Por meio de um processo de reflexao e refracdo (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2006 [1929]) do discurso social de cunho religioso, a promessa do paraiso de
algumas religides cristds, a personagem Mark, mais uma vez, usa seu poder (a
mentira) para amenizar uma situagéo dificil.

Assim, diante das analises dos excertos-dizeres deste segundo momento do
filme, é possivel afirmar que o filme indicia que a mentira seria um elemento
necessario ao bem-estar e conforto das pessoas. Por isso, podemos dizer que,
nesse segundo momento do filme, o discurso da mentira que se evidencia € de que
ela € um elemento necessario para o conforto e bem-estar individual.

Por fim, passemos a analise dos excertos do terceiro periodo do filme.

2.3 Carnavalizagdo e mentira: terceiro momento — a necessidade de verdade para

as relagdes amorosas

No ultimo momento, o protagonista, frente a uma situagao na qual ele poderia
usar a mentira para conquistar a garota pela qual ele esta interessado, opta por nao
mentir, pois, segundo ele, conseguir o amor dela por meio de uma mentira nao seria
valido.

Vejamos, no dialogo a seguir, a materializagdo desse discurso de que o amor
s6 é valido se for verdadeiro:

Mark: O que vocé vé quando olha para mim?

Anna: Vocé é gordinho e tem nariz de batata.

Mark: E! Ndo passa disso!

Anna: ...¢ inteligente! Vocé é gentill O homem mais interessante que
eu ja conheci, e é divertido estar com vocé. E vocé vé o mundo de
um jeito que mais ninguém vé, e eu gosto do jeito que vocé vé o
mundo. E vocé é meu melhor amigo. Me faz mais feliz que qualquer
outra pessoa ja fez! [...]

Mark: Por que nao podemos ficar juntos?

Anna: Por causa do lance da genética: filhos gordinhos com nariz de
batata [...] E uma pena que ser rico e famoso ndo modifica a sua
genética, porque eu te amo! Ser rico e famoso modifica sua carga
genética?

Mark: Nao! Nao muda! Nossos filhos seriam gordinhos com nariz de
batata.
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Por meio desse dialogo, percebemos o reflexo e a refracdo de diferentes
discursos sociais (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]), tais como o da
supervalorizagao da aparéncia em detrimento da personalidade e o de que o amor
tem que ser de verdade. Ao retratar situagao na qual esses discursos tomam forma,
mais uma vez, percebemos indicios do fendbmeno da carnavalizacdo (BAKHTIN,
2015). Ou seja, a superioridade conferida ao protagonista, por meio da mentira,
desfaz-se diante de uma situagao da qual ele poderia tirar proveito proprio: “o rei €
destronado”.

No excerto-didlogo abaixo, percebemos mais uma vez a materializagdo do
discurso de que o amor s é valido quando é de verdade, refletindo e refratando
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]) um discurso social sobre o amor (SANTOS,
2015):

Anna: Por que ndao me diz o que o homem do céu quer?

Mark: Eu fiz uma coisa errada.

Anna: Tudo bem, pode fazer trés.

Mark: Nao, vocé nao entendeu! Eu... Nao existe nenhum homem no
Céu.

Anna: Por que disse que existia?

Mark: Eu ndo pude suportar o olhar da minha mée ao morrer, e a
situacao foi se agravando.

Anna: Mas como vocé disse uma coisa que nao era?

Mark: Eu nao sei! Dizendo! Eu consigo.

Anna: Mas quando eu perguntei se ser rico, bem-sucedido e famoso
mudava a sua genética, por que nao disse que sim?

Mark: Porque assim nao vale!

Nesse terceiro periodo, temos indicios de que o discurso sobre a mentira que
se faz presente é o de que nem sempre compensa usar a mentira em beneficio
proprio, pois ha coisas que s6 valem a pena se forem de verdade, como, por
exemplo, o amor.

Assim, com esse terceiro momento do filme, percebemos a concretizagao da
carnavalizagao na obra ficcional, pois o protagonista que era visto como um “bobo”,
a partir do momento que adquire a capacidade de mentir (seu “poder”), torna-se uma
pessoa destacada, um “rei”. No entanto, diante da situacdo que envolve o amor, o
“rei” é destronado, pois nao acredita que o amor so6 vale se for de verdade. Eis uma

das caracteristicas que permite enquadrar a obra ficcional como sendo de natureza
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carnavalesca: a personagem principal é posta em um trono e, em seguida,

destronada.
Consideragoes finais

Neste trabalho, buscamos, por meio da analise de excertos-dizeres do filme O
primeiro Mentiroso, de Ricky Gervais e Matthew Robinson, analisar como o discurso
da mentira é retratado no filme. Para tanto, lancamos mao da teoria bakhtiniana de
linguagem e, mais especificamente, das nogdes de marcas dialdgicas-ideoldgicas e
do conceito de carnavalizagao. A partir disso, podemos proceder a analise de como
a realidade social é refletida e refratada por meio da obra ficcional, evidenciando
discursos sobre a mentira.

Feito isso, percebemos que a criagao ficcional, que se da por meio de um
ato/acontecimento estético (BAKHTIN, 2011a [1920/30]), traz, em si, por meio de
relacbes de dialogo e/ou tensédo, reflexos e refragdes sociais que corroboram a
afirmacgao de trés diferentes discursos sobre a mentira: no primeiro momento, por
meio da narragao de situagcdes sociais pautadas unicamente na verdade, sobressai
um discurso da mentira como algo necessario para a boa e cordial relagdo entre
individuos; no segundo momento, por meio da mostra de como a mentira pode
tornar situacdes dificeis mais faceis, temos o discurso de que a mentira pode ser
importante para a harmonizacdo e bem-estar de situacdes dificeis; e, por fim, no
terceiro periodo, por meio da recusa do uso da mentira para conseguir o amor da
mulher pela qual o protagonista estava apaixonado, percebemos um discurso de que
nem sempre a mentira compensa.

Assim, por meio da analise da criagdo ficcional, percebemos uma
ideologizacdo dos dizeres que refletem e refratam as relagdes sociais
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006 [1929]; SANTOS, 2015), ainda que, sendo um

ato/acontecimento estético, de forma carnavalizada.
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